=
' i
- i 1
. f
‘I
i
." ~ '
[T B i VTR b BT S
4 ST :-cr"_ ..- E ' r— _.
| -" i I":' x 5
= T i Al f'--.
IIL ,-"-'\lfl-:.-"l'-.-‘
R e /
- L o i
M = —
- ‘ 3 3 L )

_—

25 ANOS DE TEATRO PARA JUGAR




CALEIDOSCOPIO

25 anos
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Estan llenos de ideas...
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Pepinete antes del humo




Caleidoscopio, o la belleza como alternativa

Aprendi muy pronto la necesidad del ser humano por el Teatro. El Teatro es el instrumento para el
didlogo intimo con nuestra esencia. Es la posibilidad de extraer de nosotros mismos todas las posibilidades
del ser, todos los mundos que existen en nuestro universo personal, la herencia ancestral de nuestros
recuerdos, de nuestras preguntas y ansias de conocimiento, y ofrecerlos al exterior llamandolos personajes.
Ellos son los que ponen voz a nuestras dudas y esperanzas, ellos revelan los gestos de nuestras ansiedades,
de nuestros miedos, de nuestra verdad interior;los personajes son el puente al mundo y son también nosotros
como partes de nosotros mismos, son las imagenes diversas de nuestra alma hablandonos y revelandonos
sus secretos. Por eso el Teatro es magia, porque muestra en el plano material lo que ya existe en nuestra
mente, en nuestro interior, en nuestro deseo.

Si, estudié Teatro durante afios y en sus diversas facetas, pero la verdad del Teatro ya la conocia de
mucho atras, de cuando escrutaba en el espejo de mi alcoba de nifia quién era yo en esa que veia reflejada
en su imagen, dénde estaba yo entre tantas imagenes distintas que era capaz de contemplar si cambiaba la
expresién de mi rostro, o cambiaba mi ropa, o giraba mi cuerpo para ver el espejo desde otro lado. Todos
esos personajes surgidos en el reflejo de mi espejo eran yo, y comprendi que todos me decian algo de
mi porque a las preguntas que les tendia desde este lado, cada uno me contestaba algo que tenia que ver
conmigo. Teatro era el espejo de mi misma, y espejo del mundo es el teatro que el espectador contempla
en un escenario, reflejo de si, fuente de conocimiento imprescindible sobre el si mismo, que le permite
conocer sus fantasmas y hablar con ellos, liberar esos personajes internos que de otra forma explotarian en
el volcan interior que es la sombra del ser. A través del Teatro conocemos el mundo porque aprendemos a
conocernos a nosotros como seres del mundo, personajes del mundo.

Los personajes de una pieza teatral nos hablan de nosotros a nosotros mismos, y los nifios son
quienes mejor lo comprenden, con palabras o sin ellas, porque la comunicacién no siempre requiere de la
voz. Hacer Teatro para nifios adquiere una dimensién mas amplia y superior cuando comprendemos que los
nifios no han perdido todavia el don de la comprensién de las otras realidades que habitan este mundo y
aceptamos que es a través del Teatro como ellos pueden devolvernos las experiencias ya perdidas por los
adultos. Los personajes del Teatro infantil construyen el futuro de si mismo en el nifio, refuerzan, destruyen
o reinterpretan los mitos que forjaron una cultura, crean referencias en las decisiones que tomaran en su dia
a dia, y acompafiaran sus recuerdos ayudando a crear esa identidad con la que deben vivir.

La busqueda de personajes, espejo de las multiples posibilidades del si mismo, es esencial en
el oficio teatral, y asi lo ha comprendido siempre Caleidoscopio Teatro. A caballo entre el guifio onirico
y la invitacién filoséfica, los personajes llevan de la mano al nifio por los paisajes de sus propuestas
para la vida, como iniciadores que acompailan al nifio en descubrimientos muy tempranos sobre las
grandes preguntas de la existencia: la oscuridad, la luna, el agua, el color... Les llamamos muiiecos,
asi son presentados generosamente por el propio grupo, aunque su trascendencia ya les otorga
consideracién de simbolos y mensajes que han llegado a lo profundo de nuestra construccién como
adultos. Los personajes de Caleidoscopio me han asombrado siempre por su idea; expresan ideas
puras, mas alld de la fantasia o el argumento, son ideas que atrapan lo que todavia queda en nosotros
de nifio y replantean de nuevo aquella primera impresion para brindarnos la posibilidad de volver a crecer,
esta vez con otra alternativa que se escap6 antes, cuando tuvimos que aprender desde otras perspectivas
mas enclaustradas en el miedo o la prohibiciéon. Y lo hacen con una clave sobre todas las demas: la Belleza.
El hilo conductor de sus historias sin palabras y de la vida de esos personajes destinados a conmover
nuestra consciencia ha sido a lo largo de estos afios el mismo, la belleza; ella ha constituido el lenguaje
que primordialmente emplea Caleidoscopio para elaborar el mensaje ofrecido. Pero la belleza es misterio,
y es secreto, un idioma cada dia mdas necesario en la vida y en este mundo, aunque muchas veces de
impenetrables claves. Caleidoscopio logra descifrarlas y otorga en sus personajes los permisos de belleza
que necesita el crecimiento interior del nifio, sea de la edad que sea, construye el mensaje cimentado en un
sélido armazén de belleza, objeto, objetivo y vehiculo de su teatro.
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El nifio aprende jugando y comprende la vida con el teatro, el Teatro para nifios es pedagégico
por ello y es terapéutico, es escuela de emociones, de vida y de posibilidades de futuro. Hacerlo desde la
belleza me parece el reto mas fascinante que una compatfiia de teatro puede plantearse, porque considero
la belleza lo més educativo y sanador que existe, aunque en estos momentos sea tan dificil construirla
desde la verdad. Caleidoscopio Teatro ha apostado por ella y se ha mantenido firme en esa verdad. Desde
aqui mi agradecimiento a su trabajo, mi admiracién por su logro y mi cémplice amistad en su trayectoria
hasta hoy y a partir de hoy.

MAGDALENA LASALA




Soiiar y ver o mirar para ser vistos

Hace casi tres décadas descubri el mundo de los titeres y las marionetas: las piezas de Garcia
Lorca, Valle-Inclan y las farsas de Rafael Dieste, quiza mi escritor-pianista favorito, y Eduardo Blanco-Amor.
Me imaginaba sus puestas en escenas, la elaboracién de los personajes, esas labores tan ingratas como
fascinantes con el papel, las telas, los hilos.Y sofiaba con esos teatrillos que iban de aldea en aldea, de plaza
en plaza, y que arracimaban a la gente con el asombro dibujado en el rostro y en la comisura de los labios.
A estos dramaturgos se sumaron otros, y otras puertas a la imaginaciéon: Lewis Carroll y los universos de
Alicia, C. S. Lewis, los surrealistas e incluso aquellos franceses como Georges Perec y Raymond Queneau,
del OULIPO, que hacian ejercicios de estilo con las palabras y con las historias, y que se acompafiaban de
otros personajes como Italo Calvino o Julio Cortazar, el enamorado del jazz, del boxeo y de la radio. No
recuerdo con exactitud cuando fui consciente de la existencia de un grupo como Caleidoscopio: quiza
fuese al final de los 80, tras haber frecuentado a otros compafieros suyos de viaje como Garabaita, el Teatro
de Medianoche, los Titiriteros de Binéfar, etc. Los vi por primera vez en una Feria de Huesca, y luego en
otros muchos lugares: en sus espectaculos callejeros, en sus funciones en la sala, incluso en fragmentos de
grabaciones.

Para mi Caleidoscopio eran Roberto Barra y Azucena Gimeno. Otra pareja entre hilos y personajes
que suefian. Otros sofiadores del trasmundo, de la comunicacién y de las palabras con contenido y juego.
Iban o volvian de Londres, de Paris, de estudiar los secretos del teatro. Volvian de colaborar en La Mosca o
Teatro del Alba con el siempre inquietante Santiago Meléndez, fascinado con el Jean Genet més oscuro y el
Lorca mas enigmatico. Mas tarde, se incorporé Vicente Martinez, que ha sido otro referente decisivo. Era él
quien me contaba qué hacia el grupo, en qué regiones de la imaginacién se habia extraviado, hacia dénde
iba a llevar sus batles, sus ropajes, sus monstruos. O esas criaturas amables, casi naif, que lo dan todo por
un buen relato con sonrisa final.

Caleidoscopio se ha dedicado a cultivar el jardin de los suefios. Caleidoscopio quiere divertir,
entretener, usar los vocablos y los gestos como un conjuro, y arma espectaculos para nifios chicos y nifios
que podrian alcanzar los 90 afios con mucho colorido, con un océano de ropajes y de misterios, con un
frenesi de movimiento y de accién. Juegan con las palabras y las voces, gritan desaforadamente o acarician
con sus silabas insomnes, con sus lemas, desordenan la cabeza y el conformismo. Les hemos visto construir
montajes de todos los signos: de agitacién, de latido, de puro divertimento, de juegos léxicos y transgresién,
de maletas repletas de osadia. Les hemos visto dialogar con algunos clasicos y con Alfred Jarry, con el
ya citado Lewis Carroll y el circo inagotable de los cuentos de hadas, les hemos visto aludir a universos
poéticos de cristalina pureza (el agua, Ondina, las sombras gigantescas, ciertos tonos del negro), les hemos
visto desplegar un calculado choteo para todos los publicos. Caleidoscopio ha querido ser una compaiiia
de desvelos constantes: se desvela a si misma porque huye del anquilosamiento y de la autocomplacencia,
desvela a los espectadores porque ha pensado en ellos previamente y les traza un sendero lejos del tedio,
en el centro de la invencién o la hilaridad.Y desvela al teatro mismo porque siempre lo refuta, lo cuestiona,
lo ensancha, lo divulga con una pasién casi indesmayable. Acabo de repasar sus fotos: me gusta la sensaciéon
de trabajo artesanal que ofrecen, el clima de complicidad, esa vocacién incontenible por contar y por
contarse.

Caleidoscopio es una forma de mirar. Una forma de estar alerta ante las estrellas. Una apetencia de
abrir cauces a la felicidad para compartirla luego. Para compartirla siempre.

ANTON CASTRO
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Una mano acaricia un libro. Abrelo y... veras!
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Mi contacto con el grupo Caleidoscopio empezé en el afio 1989 como consecuencia de mi trabajo
en lo que coloquialmente denomindbamos Delegacién de Festejos del Ayuntamiento de Zaragoza. Alli,
entre todos (compafiias y técnicos) iniciamos un proceso que culminé en lo que ya en otros lugares se
denominaba teatro o animacién de calle, y que en Zaragoza entonces era algo incipiente.

Produccién y exhibicién, se convirtieron en una experiencia apasionante, una forma de trabajar
donde la participacioén y la retroalimentacién entre artistas y técnicos marcé una impronta que daria muy
buenos resultados a nivel de espectaculos y de asentamiento y apariciéon de grupos de teatro de animacién
en la ciudad.

Dificilmente se podrian concebir proyectos como las cabalgatas de Reyes, los pregones, las
actividades infantiles en los parques durante las fiestas, o los San Valeros, Carnavales infantiles, etc., sin
ese espiritu de complicidad e ilusién. Decidir entre todos qué tema seria la base de las producciones
cada afio, darles forma, y presentar el resultado a la ciudad, era posible haciendo un derroche de
imaginacién, ya que los medios no eran demasiados.

Caleidoscopio Teatro (Los Calis para los amigos) fueron parte fundamental en esta etapa. Hacer
de la creacién un modo de vida ha sido sefia de identidad de este grupo. La innovacién, el riesgo y la
profesionalidad los define.

Son pieza fundamental en el panorama teatral en Zaragoza y Aragoén, tanto en calle como en sala.
Ademas de ser profetas en su tierra, sus creaciones han recorrido el pais y han viajado a lugares lejanos
(Abrete Sésamo, La Mar en Solfa ,Rata Marina, A Oskuras, Ondina....).

Cuando os acercasteis al Centro de Historia a proponernos esta exposicién, ademas de la ilusién de
poder colaborar con vosotros en esta celebracién, senti una gran satisfaccién personal, porque después de
los momentos compartidos a lo largo de estos afios siento que una parte de vuestra historia también es un
poquito de la mia.

Queriais dedicaros a esto y lo habéis conseguido. No es casualidad que hoy estéis en los circuitos
nacionales e internacionales del teatro. Enhorabuena por estos 25 afios.

JOAQUIN MERCHAN
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Teatro fuera del teatro: La exposicion.

...en cualquier sentido que busques.
Aun has comenzado ha pensar.

(L art et la mort)

Antonin Artaud

“Hay mas historias en la sombra
de un hombre que en la sombra de
una catedral”.

Giorgio de Cirico

Recorrer la larga sombra que han dibujado 25 afios de Caleidoscopio, su vida y su actividad teatral
de un golpe, en una exposicién es tarea harto compleja y laboriosa. Entre otras cosas porque aun no se
ha inventado un metro que nos ayude a medir con exactitud tantas sensaciones y experiencias que nos
facilite la faena y nos permita saber cuando comienzan y acaban las historias que queremos contar. Por
lo que nos parecié que lo mejor era contar otra historia, la de su trayectoria, como una obra de teatro,
pero con los papeles invertidos: los espectadores son los que interactian y los actores quietecitos seran
meticulosamente observados.

Esta exposicién,que bien podriamos llamar “Rutas teatrales aéreas y maritimas del grupo
Caleidoscopio”, nos propone un viaje de retorno a los origenes de la creacién del grupo hasta la actualidad,
a través de sus multiples fases creativas, lugares sorprendentes, aventuras y personajes, trabajo y esfuerzo,
noches en blanco y carreteras infinitas, tan apenas iluminadas por un pufiado de estrellas para llevar su
teatro a todas esas personas que han disfrutado de su mundo magico.

Siguiendo el consejo de Cortazar ante la lectura de Paradiso de Lezama de no exigir novela sin
tensiones inutiles que “nacen al abrir un armario para sacar la mermelada y encontrarse en cambio con tres
chalecos de fantasia.”

De esta forma, la muestra se nos ha ido llenando de seres sorprendentes y cachondos, que tienen
las orejas grandes y los ojos saltones y otros muchos elementos fantasticos de muy diferente indole.

No sé muy bien por qué, a veces algunos personajes de Caleidoscopio parecen tener hambre y
quiza por eso resulten algunos personajes de merendola y de fiesta colectiva como en un cuento de T.B.O.
Muchos escritores del siglo XX y de otras épocas han escrito para los nifios, desde Alberti,Valle Inclan, Lorca,
Alfonso Sastre y muchos otros, y seguramente algunos de ellos habran impregnado con su personalidad a
nuestros protagonistas con su gracia o picardia.

Mientras, a la gente le crece el corazén Caleidoscopio planta nubes de luz en las azoteas y pone
espuma a los cometas, Ondina nos saluda risueiia y la Maja de Goya se despelota para nifios y mayores.

Son muchas las experiencias que me unen a Roberto y Azucena creadores de Caleidoscopio teatro:
las colaboraciones en proyectos mutuos desde hace afios, la pasién por los libros infantiles ilustrados, la
poesia y experimental. La poesia objetual de Joan Brossa ,0 visual de José Miguel Ullan, el grupo Arte &
Lenguaje con sus estrategias textuales y otros muchos. También cémo no, esa poesia de las sombras que
les ha llevado ha convertir su teatro de calle en un ejercicio de creatividad la oscuridad. Una especie de
territorio de la oscuridad donde transcurren sorprendentes y fantasticas historias. Borroughs decia que “lo
experimental es un proyecto que salié mal”, en este caso podriamos decir lo contrario.

Soy de la generacién del teatro de los afios 60 y 70 de Richard Foreman, de Robert Wilson, Dagoll-
Dagom, Bertolt Brecht, Dario Fo y otros como el “Cirque du soleil” en la actualidad. Sin embargo, ha sido
esta relacién de complicidad, el interés por lo visual lo que me ha llevado ha colaborar asiduamente en
sus proyectos teatrales para nifios y en esta muestra en particular. Por ello quiero agradecerles que hayan
contado con mi colaboracién para este proyecto: 25 afios de teatro para jugar, que no es poco.
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LA ESCUELA LECOQ / TOUT BOUGE

Tout bouge.

Tout évolue, progresse.

Tout se ricoche et se réverbére.

D’un point a un autre,

pas de ligne droite.

D’un port a un port, un voyage.

Tout bouge, jmoi aussi!

Le bonheur et le malheur,

mais le heurt aussi.

Un point indécis, flou,

confus, se dessine,

Point de convergences,

Tentation d’un point fixe,

Dans un calme de toutes les passions.
Point d’appui et point d’arrivée,

Dans ce qui n’a ni commencement ni fin.
Le Nommer,

Le rendre vivant,

Lui donner autorité

Pour mieux comprendre ce qui bouge,
Pour mieux comprendre le Mouvement.

Todo se mueve.

Todo evoluciona, progresa.

Todo rebota y se refleja.

De un punto a otro,

no hay linea recta.

De un puerto a otro puerto, un viaje.
Todo se mueve, jyo también!

La dicha y la desdicha,

y también el enfrentamiento.

Un punto indeciso, borroso,
confuso, se perfila,

punto de convergencias,

tentacién de un punto fijo,

en la calma de todas las pasiones.
Punto de apoyo y punto de llegada,
en lo que no tiene comienzo ni fin.
Darle nombre,

devolverlo a la vida,

darle autoridad

para comprender mejor lo que se mueve,

para comprender mejor el Movimiento.

JACQUES LECOQ



Escuela internacional de teatro Jacques Lecoq

Con Fay Lecoq y el grupo de profesores que la apoyan, la escuela perpettia el legado adquirido. Es
un lugar en continuo movimiento donde se fomentan la creacién y la innovacién dramatica bajo todas sus
formas.

La escuela se dirige a todos los interesados en la creacién dramatica que quieren, tras una practica
teatral previa, profundizar en sus cualidades de actor, director o autor.

“El objetivo de la escuela es la realizaciéon de un teatro de creacién actual, joven, un teatro donde

el juego corporal del actor aparezca como elemento de lenguaje teatral. El acto de creacién se fomenta de
forma permanente, ante todo a través del primer boceto de toda escritura, que es la improvisacion.
La pedagogia de la escuela es el hilo conductor de un recorrido artistico que influye sobre todas las areas
del conocimiento. No se trata de transmitir un método, sino una base que nos ayuda a captar la esencia del
movimiento de la vida, algo que permanece, una mirada, una bisqueda de lo esencial, independiente de
modas y corrientes.

Los profesores, en su calidad de antiguos alumnos de Jacques Lecoq, transmiten a su vez esta
pedagogia creativa.

Los alumnos: fuerza vital de la escuela

Lugar de intercambio, la escuela reune jovenes actores de aproximadamente 30 paises distintos
a cada nueva temporada. Esa mezcla de culturas, por su esencia misma, profundiza y da resonancia a la
bisqueda de un fondo poético comun.

La escuela desemboca sobre teatros posibles, teatros de “lo queda por hacer”. Esos teatros
pertenecen a los alumnos, a sus ideas, a sus anhelos o investigaciones.
Actores, autores, directores, escenégrafos pero también arquitectos, educadores, escritores... son muchos
los que se acercan al trabajo de la escuela. E igual de numerosos son las compaiiias y los grupos de teatro
que, alrededor del mundo, nacieron de la misma.

A Jacques Lecoq le gustaba repetir que “Una de las caracteristicas de la escuela es dar una base,
lo mas amplia y perenne posible, para que cada uno pueda elegir en ella los elementos necesarios para su
propio recorrido.”

La pedagogia se basa esencialmente en la dindmica del movimiento. Considerando el cuerpo como
mero elemento de reconocimiento de los seres vivos, lo implica en la recreacién de todo lo que se mueve,
de la vida en el teatro.

Parala creacién dramaética y la performance del actor, la ensefianza se apoya en las leyes universales
del movimiento. Explora la historia del teatro, revisitando los distintos territorios dramaticos con una
sensibilidad actual.

Ofrece al alumno un apoyo que transciende las modas efimeras, un punto de referencia vinculado
con los movimientos de la vida y sus experiencias.

La escuela va hacia un teatro de la naturaleza humana a través de miradas, lenguajes y estilos
dramdaticos muy variados.

La ensefianza es como un viaje de dos afios, donde el alumno se ve confrontado a obstaculos
necesarios que recurren a sus calidades creativas, ayudandole a desarrollarlas y a elegir su propio
recorrido.

Extracto de la pdgina web de la escuela www.ecole-jacqueslecoq.com

59






El aire y la tierra. El mundo magico.

En 1987 iniciamos un nuevo ciclo de espectaculos que marcaran
unas constantes en la compaiiia:
iIncreible... pero mentira!, El Baul maravilloso y
Los duendes del baul.

Los tres montajes comparten el amor por los libros y el arte de inventar
cuentos; como Grimalkina, que suefia con ser escritora,
nosotros dejamos volar la imaginacion.

Fabuladores, charlatanes y comediantes que
comienzan a contar historias.
Las transformaciones, lo grande y lo pequefio,
cosas que crecen y menguan, (Alicia.. esta ahi),
de persona a marioneta o gigante y viceversa.
El Mundo Fantastico que viene repleto de hadas, duendes, elfos,
dragones, gigantes y enanos, recogidos en relatos y leyendas del
folclore y la tradicién popular.

Nuestros ojos se posan sobre la Naturaleza.

Los actores realizan un trabajo de observacioén e improvisacion, para
crear personajes muy organicos, basados en el ritmo, la respiraciény
el movimiento. Inspirados en los animales, plantas, materias,
los elementos y sus miultiples manifestaciones:
aire, brisa, tornado, cierzo, vendaval, bochorno
nos adentran en un entorno sensorial.

Por primera vez aparecen los cuatro elementos:
Agua, Aire, Fuego y Tierra, que junto al Sol y la Luna
nos acompafiaran en todo nuestro viaje.

Los espectaculos del Mundo Magico estan asociados al elemento Aire,
con seres sutiles como las hadas y
al elemento Tierra con el bosque y los arboles.
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"En cuanto cerrod la tapa el baul se elevé por los aires como un pajaro".
Si alguna vez veis en el cielo una estrella brillante y fugaz,
es el baul de Grimalkina que va sembrando de cuentos
la Tierra con su alocada imaginacién.
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En el principio de los tiempos
todo estaba guardado en batiles y cajas
y no existia nada.
Luego, los pajaros fueron puestos en el
cielo
v los peces en el mar
hasta que un curioso abrié un baul
donde estaban guardados los duendes y
se escaparon por todas partes.
Desde entonces, aparecen cada Primavera
con juegos, bailes y musicas.
Cierra los ojos, cuenta hasta tres...
y a ver si los ves.
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FUEGOS DE MANOS... JUEGOS DE VILLANC




hasta que se quedo a vivir en el corazén del hombre




Como los primeros I#mamos,
de las resinas, embelesados por las sg
historias del chaman, o las danzas... %

b se sentaron alrededor de una hoguera, olie

oS para asistir al nacimiento del rito, el origen del Teatro.

Nosotros también nos sentimodf tremendamente atraidos por el fuego, presente en muchas
celebraciones festivas en multiples formas: llamas, brasas, pirotecnias. Unas veces relacionado con fieras
que lo escupen, como dragones, toros, aguilas, cuervos u otros animales mitolégicos; otras con lifaras y
merendolas en torno a una hoguera. | .

Buceamos enlanoche delostiempos,através de nuestrorico folclore y dimos conritosrelacionados
con los elementos: agua, aire, fuego, tierra. Con diversos mitos sobre la creacién del Universo.

Llegamos a la fiesta de las fiestas: el Carnaval, con sus botargas, mascaras, mascarutes, y una
cohorte de personajes: montatos, parrandas, hombre-mujer, la Cuaresma con sus multiples pies, don
Carnal. En Aragén asistimos a los de Bielsa, Epila, Zaragoza y viajamos también al de Basilea para
contemplar sus hermosas mascaras.

Con todo ello hicimos un poema que nos sirvié de base para la creacién del espectaculo.
Construimos mascaras, dragones, gigantes, artilugios pirotécnicos, mufiecos, trajes-personaje . Musica
en directo y un equipo bien preparado tanto en el trabajo de actor, como en el manejo de la pirotecnia.

Por primera vez utilizamos el fuego como elemento dramatico. Esta singularidad lo hizo especial,
fue muy bien recibido y apreciado por el piblico. Obtuvo notable éxito en ferias y festivales, girdndose
por Aragén, Espafia y Francia.

Protagonizé grandes eventos, en formato de cabalgata, tales como la recepcién de la Antorcha
de la Universiada en Zaragoza en colaboracién con Comediants; Fiesta del Dragén en Pau, Fiesta de San
Jorge en Zaragoza, Pregén del Pilar, Feria Al Carrer de Viladecans y su Encuentro de Fieras entre otras.




Lagarto y Carnero. Botargas
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Los ciclos festivos.

En 1985, se inicia entre Caleidoscopio Teatro y el Ayuntamiento de Zaragoza una fructifera cola-
boracién que llegaria de forma continuada hasta el afio 2000. Tanto en espacios de ocio como en fiestas
ciudadanas, la presencia caleidoscépica es constante. En solitario o en coordinacién con otras veteranas
compaiiias, y con la complicidad necesaria del equipo de la Delegacién de Festejos: Angel Martinez, Joa-
quin Merchéan, Cesar Falo, Javier Ramirez; esta relacién dio forma a un hervidero de ideas e inquietudes que
se plasmaron a mayor beneficio de los ciudadanos en general y la poblacién infantil en particular.

La compafiia se ve inmersa en numerosos proyectos. Nuestro ritmo de trabajo se ve marcado por las
estaciones y el calendario festivo: la Cabalgata de Reyes, San Valero rosconero, Carnaval, la Cincomarzada,
San Jorge y San Juan,las Fiestas del Pilary... jvuelta a empezar!

iImposible!

Con esta palabra atronadora nos recibia el sefior Salas, maestro jefe de carpinteros de las brigadas
municipales, cuando llegdbamos con un borbotén de ideas, dibujos y maquetas, a las naves municipales.

Luego con mucha paciencia y sonrisa socarrona, escuchaba las propuestas para concluir: jimpo-
sible, no hay tiempo! El caso es que unos dias antes del evento alli estaban las carrozas primorosas como
la de Clavilefio el aligero, el jumento volador a cuya grupa cabalgaban D. Quijote y Sancho, surcando los
cielos de Zaragoza entre chispas, truenos y giros imposibles. Ese dia venia a vernos salir, con la sonrisa de
un nifio.

Carpinteros, herreros; pintores, el equipo de Festejos, Magimagen, y teatreros varios, dieron vida,
cual laboriosos Gepettos, a multitud de personajes, artilugios, decorados, juegos y carrozas para gran re-
gocijo de chicos y grandes.

Fue “una manera de hacer”, una forma de entender la Cultura y la Fiesta, que nos dio la oportunidad
de madurar y fue una escuela ideal para aprender el oficio del Teatro de Calle.
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DICCIONARIO / RECETARIO

Fabula: Suceso que se narra o representa
para deleitar.

Fabuloso: Dicese de relatos personas o cosas maravillosas, fantasticas y
extraordinarias.

Kiriko: Gallo que acudia a la boda de su tio Perico.

Cocina: Lugar ideal para las ensofiaciones,
con ricos aromas, suculentos manjares,
huevos fritos bailarines, artilugios sorprendentes
y comida... mm ...

Juanitos: Los hay muy variados, a veces también
se llaman Zannis, Arlequinos, Jaimitos, Fernandillos y muchos nombres
mas. Todos suelen tener hambre y mucha imaginacién.
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La Luna cantada por los poetas, sofia-
da, anhelada, tan distante y tan cercana, vendra
a jugar con nosotros, como la Nana Brunilda, Olé
Cierraojos, justo cuando nos vamos a dormir. Trae
pequeilas historias que nos revelan la magia de
lo cotidiano, de las tareas sencillas y esenciales.
Nos parece un personaje fascinante que evoca un
cumulo de sensaciones y
experiencias muy gratas que inspiran nuestra
creatividad, nuestra imaginacién. Unas sensoria-
les: Observar un cielo cuajado de estrellas. Ver el
reflejo de la Luna en el agua. Ensimismarte con
las imagenes sofiadas y ver cémo cobran vida,
protagonistas de sus propias historias. Disfrutar el
Cielo como un hermoso Caleidoscopio de luces
multicolores.

Otras con mensaje En este mundo diario lleno de
prisas,exceso de informacion,
con juguetes cada vez mas s
falta poesia: La poesia de las ¢
lo que nos ‘rodea, solo hay qu

y disfrutar.
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Inspirados por el cuento La Luna de Anne
Herbauts de Editorial Kokinos y en poesias, his-
torias y canciones de la tradicién popular, elabo-
ramos un poema dramatico quenos sirve como
base para la creacién del espectaculo.

Partimos de una pregunta: ;Qué hace la Luna por
la noche?

A partir de esta premisa vamos tejiendo
pequeilas historias donde la Luna nos muestra
sus tareas. La Naturaleza se nos revela en su fase
nocturna, no menos esplendorosa. La importancia
de sembrar, regar, hacer crecer las plantas... jugar
con los suefios y las traviesas pesadillas, que la
noche sea méagica y la oscuridad no nos de miedo.

Sofiemos despiertos para que nuestros
suefios se hagan realidad.




Apagala luz
nde tu imag'macién.
dad es un escenario
periecto,
sin pr'mcipio ni final,
sin mas limite que eldetu fantasia.
—

;Quién dijo miedo?
Conla magia de la luz,
como complice,
descubrixemos —
extrafios personajes,
viajes alocados;
risas.Je je.

y encie
La oscuri

suenos,

n a ver jugal

Ven, V€
reir,bailar, tocar, ['”) | ; C
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oler, gonar.
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El valor positivo de la utopia.

Queremos enviar un mensaje positivo, a través de las imagenes, la
musica, la palabra,la luz, la poesia, los objetos, mascaras y mufiecos y sobre
todo de la accién y el juego dramatico.

Con la mitad se puede decir el doble, pero sin sermonear.

Trataremos a nifios y grandes como seres inteligentes, con capacidad
para tomar sus propias conclusiones.

Si observamos detenidamente el muro de Ondina Glups, nos invita
a una reflexién sobre la relacién de los humanos con el Agua y el Planeta:

Cooperacién con la Naturaleza y los seres que
la habitan o depredacién y abuso desmedido de los recursos naturales; esa
esla cuestién. g

)
, al o . . . .
“;Qué sentido tiene la vida si no trabajas para mejorar el mundo en
el que vives? “ Palmira Pla™
Quizd unos comediantes no consigan cambiarlo pero queremos
aportar belleza, creando historias para divertir, agitar y hacer pensar.

El Teatro es un instrumento util y necesario, heredero del rito
ancestral y reflejo de lo que nos rodea.

Un Arte cargado de futuro.




TEATRO 1y escucld

Estos afios hemos disfrutado de la unién de Teatro y Escuela, con toda la riqueza que ello comporta,
representado obras de Teatro Visual y Teatro Negro en teatros y salas de toda Espafia. Espectaculos llenos
de im&genes, musica y poesia, para nifios y nifias de todas la edades y capacidades, propuestas que
pretendian "ensefiar deleitando”, uno de los objetivos primordiales de la compafiia. La Magia del Teatro, la
complicidad entre el publico y la escena, hacen que sea una actividad que tenga una resonancia emocional,
que deja un poso en la memoria, movilizando las mas profundas emociones y fantasias del ser humano.

Vivimos en una sociedad de consumo, con medios de comunicacién que transmiten pautas
uniformadoras, orientando los gustos, debilitando la capacidad critica y creando habitos superficiales.
Ante una situacién como esta, los educadores y la sociedad en general tenemos que buscar medios que
fomenten la creatividad, la imaginacién y la fantasia, tan importantes en el continuo desarrollo de nuestra
personalidad. Todo ello nos lleva a ver el teatro como un medio idéneo para conseguirlo. Los valores que
nos aportan el Teatro la Cultura y las Artes, son un nutriente béasico en el desarrollo arménico e integral del
individuo.

Creemos que es importante promover mediante el juego el hecho fisico de ir al teatro, crear
espectadores, invitarles a participar de espectaculos interactivos que relacionan actores y publico de una
manera muy especial, haciendo futuro para las Artes Escénicas.

En 1997 realizamos las primeras campaiias de teatro para escolares en los Centros Culturales de
la ciudad de Zaragoza. En el 2002 iniciamos una fructifera colaboracién con los Programas Did4cticos para
escolares de Ibercaja, que llega hasta nuestros dias, realizando giras por todo el pais. Estas actividades junto
con los Encuentros de Teatro para nifios y nifias de Accién Educativa, y otras propuestas para escolares
que realiza la compaiiia, nos parecen magnificas iniciativas que permiten que muchos nifios, que de otra
manera no podrian hacerlo, puedan disfrutar de todo lo que aporta el teatro a su desarrollo formativo. Los
espectaculos fueron: A oscuras, iAbrete Sésamo!, Cuando Suefias y Ondina.

Los nifios nos dan energia, inocencia, sinceridad y frescura, nos mantienen en continuo aprendizaje.
Es un placer compartir esta aventura con nifios y maestros.
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Un meteoro choca con un mundo, el fiM

de un universo, el principioc de otro,

inteligencias superiores contemplan
la escensa.




Somos artistas y artesanos. La creaciéon artistica para nosotros
tiene esa doble vertiente:

.Lia elaboracién del guién, la puesta en escena y representacion
teatral propiamente, que evoluciona y se enriquece con largos periodos
en repertorio.

. El disefio y/o realizacién de nuestros objetos, mascaras,
muiiecos, artefactos, atrezzo, vestuario, a la que se le da igual importancia
pues aporta un plus de calidad que nos hace singulares, en el tipo de
Teatro donde se enmarca nuestro trabajo.

La experimentacio n los materiales, siempre buscando, en
continuo didlogo ent: radicionales y los mas innovadores,
descubriendo nue 'Nos resulta apasionante.

Esta cara i junos sectores y
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Gracias al apoyo del Gobierno de Aragén y su Director, el Sx. Ramén Miranda, asimismo como del
Ministerio de Cultura de Espaiia — INAEM, y el Instituto Cervantes New York, Caleidoscopio Teatro participo
en la tercera edicién de TeatroStageFest, el festival iberoamericano de mayor trascendencia en Nueva York
que el Latino International Theater Festival of New York, Inc. (LITF/NY) produce anualmente en esta Capital
de Teatro. Las tres funciones de jAbrete Sésamo! por esta talentosa compafiia proveniente de Zaragoza,
fueron presentadas en el teatro Symphony Space de Manhattan en los dias 27 y 28 de junio del 2009, como
pieza central de la serie familiar TeatroStageFamily.

En el proceso de seleccién, jAbrete Sésamo! sobresalié por encima de otros espectaculos infantiles
internacionales al ser un magico despliegue de titeres de gran formato en luz negra que se basa en un
vocabulario visual e interactivo. El estilo tan original de Caleidoscopio Teatro (raramente visto en los
escenarios neoyorkinos) permitié que acceda a su narrativa un publico tan diverso como lo es la poblacion
de Nueva York. Los nifios que acudieron a las representaciones con sus padres se vieron profundamente
impactados por la belleza plastica del montaje, y movilizados por el contenido educativo de una dramaturgia
que toca temas tan universales como el amor por los libros y el desarrollo de la imaginacién a partir de la
lectura.

La estética de Caleidocopio Teatro obtuvo una enorme apreciacion por parte del publico hispano y
anglosajén de mas de 1,000 nifios y adultos. De hecho, la interaccién continua de un publico principalmente
urbano y no facil de conquistar fue deslumbrante. Los nifios se entregaron a los juegos que la compaiiia tan
habilmente propuso sobre el escenario: cantaron el feliz cumpleafios, vocearon las letras del alfabeto y.los
numeros, jugaron con las grandes bolas de lana y con la enorme luna que flotaba encima de las cabezas de
los nifios pequefios — jy de los grandes!

La rica imaginacién y creatividad de Caleidoscopio Teatro permitié que a través del uso de luz
negra y de centenares de estrellitas de papel que los actores obsequiaron al publico al entrar al teatro, la
sala se transforme en un poético mar de estrellas en el cual nadaba una gigante ballena blanca. {Con tanta
magia teatral desplegada, las exclamaciones de alegria por parte del publico infantil, y los suspiros de
admiracién por parte de sus padres, fue una constante en todas las funciones de esta espectacular puesta
en escena!

Por tltimo quiero resaltar uno de los aspectos mas trascendentes de jAbrete Sésamo!:1a posibilidad
de introducir a centenares de familias multiculturales de bajos recursos a un espectaculo en vivo. De hecho,
para muchos de los nifios que acudieron al espectaculo, ; Abrete Sésamo! significé el primer encuentro con
el Teatro. Las funciones a sala llena quedaron grabadas en la memoria de todos los que presenciamos uno
de los eventos méas emotivos en TeatroStageFest.

El Latino International Theater Festival of New York, Inc. se enorgullecié de festejar en Nueva
York el Veinticinco Aniversario de Caleidoscopio Teatro. Ahora, a pesar de la distancia, nos adherimos a
todos aquellos que hoy celebran a este extraordinario grupo de artistas que demuestra diariamente su
compromiso con los nifios y con la cultura; creadores magistrales que siguen entregandole a su publico —
después de un cuarto de siglo y aun con suma ternura - un pedacito de su corazén.
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ELPAIS

Titiriteros

ELVIRA 1
'LINDO

gran teatro y haber demostrado la magia
sin fronteras de su oficio.

Pero hay mis. No entiendo qué ha pasa:
do en este pais para que, recién salidos de
una dictadura, en los setenta, se respetar
a los comicos aungue gran mayoria de
ellos se declararan de izquicrdas, y ohora
seamos incapaces. (Eramos mis toleran-
tes? ; Entendinmos entonces que no €3 ne-

categoria de los actores espafioles. Lo veo | de Enriqu
agui y alld, Cada vez que un comediante | de Mocse
expresa una opinion politics ¢l clamor de | thenen su
antipatia que despierta s¢ resume en un | cspafioles
pombre promuncisdo con enorme despre-
cloe titiritero,

Hay que ser muy ignorante para ensu-
clar la nobleza de ese oficio. Tal vez ague-
llos que vivan ajenos por completo al uni-
verso de ln imaginacidn infantil no sepan
calibrar lo que para un nife significa un
especticulo de titeres. Desde el teatrillo ca-
Hejero mds modesto al que llega al Teatro
Real, como las espectaculares marionetas

e Lanz representando El Retablo
Pedro. de Manuel de Falla, todos
valor, Uno de los especticulos
miis resefiados en Nueva York el
afo pasado fue ¢l de los markonetas del
grupe aragonés Caleidoscopo. Yo asisti
nquel sibado migico de oscuridad y muiie-
cos Nuorescentes y comparti ln emochon de
unis criaturas a las que los titiriteros hicie-
ron sofiar con esa cualidad de lenguajeuni- | cesario coincidir politicamente con al-
versal que posee el titere. Recuerdo a los | guien para apreciar su trabajo? Los me-
titiriteros al final de la funcidn: vestidos | dios que Inmldun ese desprecio nliemll.n
con mallas negras hacerse invisibles, | un espiritu antidemocritico, aungue sc les
sudorosos, Hlu:whahcr llenado un | llene la boca con la palabra concordia.

No sé como se sentirdn los titiriteros al
comprobar que el nombre que denoming
su oficio ha adquirido matices de insulio.
| Titiritero es la forma chusca de rebajar la

La compadiia aragonesa pressnts mafana su nuevo especticulo ‘Ondina Glups'
el agua, en Feten 2010, E1 festival gijonds s la clhdammrﬂtmﬁlwmapﬁ
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El viaje continua...
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